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gie unmdoglich ist, Erscheinungen durch die sog. Introspektion un-
beeinfluBt zu beobachten (242). Einen tieferen Grund fiir die
Unmdglichkeit, die beiden ,kanonisch gekoppelten Verdnderlichen*
gleichzeitig scharf zu erfassen, sieht B. im Auftreten der Planck-
schen Quantenkonstante 4. Da hier im Atom die Zustandsédnderun-
gen sprungweise vor sich gehen, entziehen sich nicht nur die
Ubergénge, sondern auch die resulfierenden Stationdrzustédnde selbst
einer exakten raumzeitlich-dynamischen Festlegung (245). Es ste-
hen uns nur Wahrscheinlichkeitsbeziehungen zur Verfiigung. Die
Konstante % aber gibt darin die Grenze der Ungenauigkeit oder
»den Spalt in der Mauer des Determinismus“ an (234). — So
werden eine Reihe von Fragen um das Problem der Materie aui-
geworfen und alles angefiihrt, was die heutige Physik zu ihrer
Losung beitragen kann. Auf eine weitere philosophische Behand-
lung dieser Fragen ist meist verzichtet, da sich der Verf., wie er
ausdriicklich betont, auf das eigentliche Gebiet der Physik be-
schréankt hat. Nur vereinzelt (besonders in dem Kapitel ,Physika-
lische Wirklichkeit und Idealisierung*) wird der Versuch unter-
nommen, die physikalische Unbestimmtheit auch auf das Gebiet
auBerhalb des Atomaufbaues auszuweiten. Wenn dann ein SchluB
auf die Unexaktheit aller unserer Begriffe gezogen wird, so ist
dies selbstverstdndlich nur moglich unter der positivistischen Vor-
aussetzung, daB unsere philosophischen Begriffe unser Erfahrungs-
wissen nicht iiberschreiten.

Den letziten Abschnitt des Buches bildet ein ,,Anhang fiir Mathe-
matiker, der in die rechnerische Behandlung der elektromagne-
tischen Lichttheorie, der Quantentheorie und der Wellenmechanik
weiter einfiihrt. Ein zweiter Anhang bringt die Erkldrung einiger
nicht allgemein bekannter physikalischer Begriffe.

Das Buch ist aus einer Sammlung von Studien und Vortrdgen
der letzten zehn Jahre entstanden. Diese Zeitspanne bedingte,
daB nicht iiberall gleich weit auf die letzten Errungenschaften der
Forschung eingegangen werden konnte. Gleichzeitiy war durch
diese Art der Zusammenstellung eine Wiederholung mancher
Fragepunkte nicht zu vermeiden. Aber gerade der Leser, der nicht
ganz iiber dem Stoffe steht, wird es begriiBen, wenn er wiederholt
und auf stets interessante Weise auf schwierigere Gedankengdnge
aufmerksam gemacht wird. AuBerdem war es so mdglich, jeden
Abschnitt zu einem geschlossenen Ganzen zu gestalten, der die
vorhergehenden nicht unbedingt voraussetzt. — Das Buch ist so
geschrieben, daB bei einiger Besinnlichkeit in der Lektiire auch
der fiir physikalische Fragen interessierte Nichtfachmann in die
Gedankengénge der modernen Physik einzudringen vermag. Auf
langere mathematische Abhandlungen ist, abgesehen vom Anhang
am SchluB, weitgehend verzichtet worden, ohne daB dadurch die
Sachlichkeit gelitten hétte. Die fliissige und leichte Art der Dar-
stellungsweise kommt auch in der deutschen Ubersetzung guf zur
Geltung. J.Schinhuber S J.

Révész, G, Die Formenwelt des Tastsinnes. Band
I:§ Eine Grundlegung der Haptik und Blinden-
psychologie. Band II: Formédsthetik und Plastik
der Blinden. Lex. 8 (XX u. 584 S. mit 177 Abbildungen)
Haag 1938, Nijhoff. FI 9.80; geb. F/ 12.—.

Das vorliegende Werk ist fiir die Tastwahrnehmung &uBerst
wertvoll. Zur Grundlegung der Raumpsychologie wird durchgefiihrt,
daB es keinen eigenen Horraum gibt, sondern die Schallempfindun-
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gen in den optischen oder haptischen Raum projiziert werden. Von
den 66 bekannten Fillen operierter Blindgeborener, die v. Senden
gesammelt, 148t R. nur 22 als brauchbar gelten. Sein Endergebnis
aber, daB die bisherigen Untersuchungen iiber Blindgeborenme we-
gen der mangelhaften Berichte und Methoden fiir Schliisse iiber
Raumwahrnehmungen nicht in Betracht kommen, ist iiberirieben;
wenn manche Operierte nicht geniigend antworteten, widerlegt das
nicht die positiven Befunde iiber die Wahrnehmung der zwei ersten
Dimensionen. Sehr iiberzengend werden die Beweise v. Sendens
gegen die Realitdt des Tastraumes widerlegt.

Ganz besonders lehrreich sind die allgemeinen Prinzipien der
Formwahrnehmung aufgestellt. Es beginnt mit dem korperlichen
Erfassen des von der Hand umschlungenen Gegenstandes; es folgt
das sukzessive Betasten der Korperteile, wofiir die Bewegung der
Finger wesentlich ist; die genauen Raumrelationen verlangen ein
Messen der Teile. Aus diesen Teilen entsteht dann durch zusam-
menfassende Tatigkeit und Ubersetzung in optische Vorstellungen
und begriffliche Elemente (etwa in Sétzen) die Ganzheit. Gewohn-
lich wird nur die Art des Objektes beachtet, nicht individuelle Ver-
schiedenheiten. Die Synthese ist hdufig nur eine schematische Fi-
gur. Fiir Blinde ist der deutliche Formeindruck nur bei ganz ein-
fachen Strukturen méglich. In einer eigemen Untersuchung war
aus einer Reihe verschiedener Rechtecke dasjenige zu wéhlen, das
der Proportion der Seiten nach einem Vorbild am meisten @hnlich
sei. Das wurde mit gleicher Genauigkeit tastend geldst wie sehend.
Hhnliches galt beim Modellieren nach einer Vorlage, wenn diese
einfach ist. Bei komplizierteren dagegen wird das Gesicht immer
mehr iiberlegen. Haptisch muB man dann schrittweise vorangehen
und kann das Ganze nicht mehr gut erfassen.

Der [I. Band behandelt das Hauptthema, die Tastleistung der
Blinden. In vielen Versuchen wird gepriift, was Blindgeborene
oder spiter Erblindete leisten konnen. Ganz aussichtslos ist die
Erfassung einer Relieffigur; hier entscheidet eben der optische
Eindruck des Fernbildes, das den Blinden ganz fehlt. Bei Dar-
bietung einer Biiste zur #sthetischen Beurteilung werden zuerst die
Teile benannt. Aber zu einmem &sthetischen Urteil kommt es nicht,
auch nicht bei einem sehenden Kiinstler, den man den Versuch mit
geschlossenen Augen machen 1dBt. Die Erkenntnis der mimischen
Ziige ist da sehr beschréinkt. Beriihmte blinde Kiinstler erkannten
das ausdriicklich an; fiir ein Schonheitsurteil begniigen sie sich
mit den gelernten Normen der Teile, mit Symmetrie, Klarheit des
Umrisses usw. Die Modellierungsleistungen der geburfsblinden
Schiiler werden regelméBig stark iiberschdtzt. Als ein sehender
Bildhauer gebeten wurde, bei verbundenen Augen eine Biiste nach-
zumodellieren, brauchte das Stunden. Nach einer ersten Modellie-
rung werden die kleinen Teile einzeln mit der Vorlage verglichen
und verbessert. Das Endergebnis hatte mit der Vorstellung, die der
Bildhauer sich von der Vorlage gebildet hatte, keine Aehnlichkeit;
Ausdruck und Charakfer des Ganzen wurden nicht getroffen, son-
dern nur die Ahnlichkeit von Einzelheiten. Es fehlt beim Betasten
die genauere Gesamtwahrnehmung.

Sehr viel Miihe gibt sich R., die Leistungen der blinden Bildhauer
nach den Werken und Quellen zu beschreiben, bei lebenden diese
personlich aufzusuchen und arbeiten zu sehen. Es waren im ganzen
acht, und alle waren erst spadt erblindet. Von dem Tiroler Klein-
hans werden die hervorragenden Leistungen einzeln gewiirdigt.
Indessen ist die Nachricht iiber seine Erblindung mit vier Jahren
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nicht eindeutig genug. Blind werden ja in den Anstalten auch
viele Halbblinde genannt; etwa alle, die auf !/, m Entfernung die
Finger nicht zdhlen konnen. Wire Kleinhans vbllig blind gewesen,
so konnten nach R. viele der ihm zugeschriebenen Werke unmog-
lich von ihm stammen. — Der Tierbildhauer Vidal leistete schon
vor seiner Erblindung GroBes; auch hatfe er nach seiner Erblin-
dung Unterstiitzung von Sehenden bei seinen Werken. — Jac.
Schmitt zeigt bei der Nachbildung von klassischen Werken bei
aller Ahnlichkeit, daB Charakter und Individualitdt des Werkes
fehlt. Spétere Werke stellte er nach einem Modell her, bei dem
Lage und GroBe der wichtigsten Teile metrisch festgelegt wurdet.
Er kionne weder eigene noch fremde Schépfungen einheitlich vor-
stellen und anschaulich beurteilen. — Der Kriegsblinde Masuelli
modelliert keine Vorlagen, sondern konstruiert expressionistisch,
wobei er sich auf besondere charakteristische Ziige beschrénkt: er
miBt dann jedes Stiick der Arbeit genau nach; auf zuriickbleibende
kleinere Fehler macht ihn ein Sehender aufmerksam. — Von dem
dlteren blinden Bildhauer Gonnelli ist die Echtheit seiner Werke
und die genaue Zeit seiner Blindheit unbekannt. Moudry hat eine
naive Darstellungsart, ist kein Kiinstler. Scapini und Bausola haben
nichts kiinstlerisch Wertvolles geleistet. Von den sicher gestellten
Fidllen aktueller Blindheit zeigt Masuelli allein Entfaltung der
kiinstlerischen Personlichkeit wéhrend der Blindheit und selbstéin-
dige Auffassung.

Nach allem ist das Auge fiir plastische Titigkeit nicht unent-
behrlich. Freilich sind urspriingliche kiinstlerische Eingebungen
dann &duBerst selten; aber das allgemein Menschliche wird packend
ausgedriickf. — Der Psychologe wird aus dem inhaltreichen Werk
und seinen vielen neuen &uBerst gewissenhaften Untersuchungen
iiber die Grundfragen der Tastwahrnehmung reiche Belehring
finden. TS ET Gibie 5% SN

Sterzinger, O, Grundlinien der Kunstpsycholo-
gie. 2 Bénde. Band I: Die Sinnenwelt. 4 (XIV u. 279
S.) Graz 1938, Leykam. geb. # 10.50. — Band II: Die in-
nere Welt. 49 (XV u. 294 S.) 1939, ebd. M 15.50. (Beide
Bde. mit vielen Bildern, Figuren und Notenbeispielen.)

Das erstaunlich reichhaltige Werk zeigt in vorziiglicher Weise
die Verdnderungen des dsthetischen Geschmackes und rdumt mit
manchen irrigen Uberzeugungen auf. Der /. Band behandelt die
dsthetischen Elemente der einzelnen Sinne und die Lehre von den
sinnlichen Gestalten. Das Hsthetische bei den Farben und Toumen
ist ja amerkannt, wie die Farbenpracht vieler Gemdilde. Die Wir-
kung der Farbenmischung offenbart sich im Pointillismus. Die
Tonstédrke hat man in der Larmfreudigkeit der Kinder. DaB niedere
Sinne, Geruch, Geschmack starke Gefiihle erregen, ist zweifellos;
immerhin wird man gewdhnlich nicht von ,schén schmecken® re-
den. Allgemein anerkannt ist dagegen die dsthetische Bedeutung
der sinnlichen Gestalten. Bei den Farbenharmonien der Gemélde
wird die neue Lehre Ostwalds durchgefiiirt und kritisiert. Bei den
Tongestalten ist eine umstrittene Frage die, ob die Oktavenihn-
lichkeit den einfachen T&nen zukomme, oder wie Verf. glaubt,
immer auf einem zweiten Ton beruht, der wirklich oder in der
Phantasie vorhanden ist. Dafiir sprechen die Untersuchungen
v. Hornbostels, daB das Ohr eine Empfindlichkeit fiir Tondistanzen
hat; die Vergleichung der Tonmleitern verschiedenster Vélker: eine
Bestdtigung sieht er in der Mikromelodik Werners. Diese Ausfiih-



