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den. DaB man dariiber aus der Erfahrung noch nicht viel weiB,
ja daB die Nachpriifung der Theorie noch gar nicht begonnen hat,
gibt der Verf. zu. Wenn solche Entsprechungen einmal bewiesen
sein sollten, dann wire die Existenz einer bis ins kleinste gehenden
Harmonie zwischen den beiden Ordnungen aufgezeigt, aber jeder
unmittelbare WirkeinfluB des Kosmos auf den Bios verschwunden.
Fiir jeden, der die Seinseinheit von Kosmos und Bios und die
Einheit von Raum und Zeit nicht annehmen kann, wiére das ganze
Problem der Astrologie ungelést. Die einzige Auffassung, die
noch helfen konnte, lehnt der Verf. einfach ab: die némlich, daB
ein iiber Kosmos und Bios stehender Geist die Ordnungen und ihre
Entsprechung schuf und den Dingen selbst zur Ausfithrung eingab.
Diese fiir jede Erkldrung so wichtige Frage fertigt der Verf. mit
einem ,Bannwort ab, das da lautet: ,Selbststeuerung des Lebens,
nicht auBerirdischer Machtspruch®. Hat denn die Selbststeuerung
des Lebens auch die Ordnungsgesetze des Gesamtkosmos und die
Entsprechung bewirkt? — Der vulgdren Astrologie gegeniiber
bedeuten die Biicher trotzdem einen Fortschritt, soweit der Verf.
die Autonomie des Lebens gegeniiber &uBeren Einfliissen aus der
Biologie iibernahm. Dadurch wird jeder fatalistisch zwingeade
EinfluB auf den Menschen ausgerdumt; er ist auch nicht mehr ein-
seitig in seiner Lebensgestaltung von den Gestirnen abhéngig, da
gerade bei ihm die Vererbung wirksam ist, ja, wie der Verf. sagt,
darauf auszugehen scheint, die Individualitdten festzulegen.
K. FrankiS. [

Bahle, J, Eingebung und Tat im musikalischen
Schaffen. Ein Beitrag zur Psychologie der Entwicklungs-
und Schaffensgesetze schopferischer Menschen. gr. 8° (XVI u.
355 S.) Leipzig 1939, Hirzel. M 9.80; geb. M 11.50.

Das vorliegende Werk ist sachlich der 2. Bd. des in dieser Zeit-
schrift (12 [1937] 143 f.) besprochenen 1. Bandes iiber den musi-
kalischen ArbeitsprozeB. Sein Hauptziel ist die Klarlegung der
rétselhaften Inspirationen. Die Arbeit beruht auf dem Studium des
Lebens der groBen Musiker der letzten Jahrhunderfe; diese Quelle
wird aber wesentlich ergdnzt durch eine Art Experiment des Verf.:
Er lud viele lebende Komponisten ein zur Vertonung irgendeines
aus mehreren iibersandten Gedichten und befragte dann eingehend
iiber alle Phasen ihres Werkschaffens dabei.

Uber den Werdegang der groBen Komponisten erfahren wir man-
ches aus ihren Lebensbeschreibungen; so, daB Haydn sein gan-
zes Leben lang die vorliegenden Meisterwerke intensiv studierte;
dasselbe wird berichtet von Héndel, Mozart, Beethoven. Bruckner
verwendete auf das Studium der Satztechnik 26 Jahre. Die Tilig-
keit des Kiinstlers beginnt mit dem Nachschaffen nach einem Vor-
bild: spéter werden Unvollkommenheiten darin erkannt und das
Leitbild umgestaltet. — Das konkrete Werkschaffen ist manchmal
durch einen Auftrag von auBen bestimmt; oft ergeben sich beim
Musikhtren eigene Problemstellungen. Die Vorwegnahme eines
Werkes kann abstrakt gedanklich sein oder anschaulich oder ge-
fiihlsartig. Die Schaffensmethoden sind sehr verschieden. Eine
ist das Phantasieren. So heiBt es von Haydn, er habe héu-
fig nach dem Friihstiick am Klavier phantasiert, bis er brauch-
bare Gedanken fand, die er dann sofort als Skizzen niederschrieb.
Das, was einféllt, ist bisweilen einer friiheren eigenen Leistung
ahnlich: sehr h#ufig liefern auch fremde Werke das Material.
Einige entleihen auch aus Volksliedern. Dem stehen gegeniiber die
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origindren Leistungen durch Suchen, Probieren. Man sucht die
fiir einen Text moglichen Ausdrucksweisen und vergleicht sie, wo-
bei man die bereitliegenden Mittel der Tradition benutzt. So
finden sich in den Skizzenbiichern Beethovens zu 22 Zeilen Vokal-
musik 18 Seiten eigene Skizzen. Schubert experimentiert bestédn-
dig, bis er die Form beherrscht. — Zur Produktion hilit die Ge-
staltiibertragung. So wird aus einem zu vertonenden Gedicht
Sprachmelodie und -rhythmus iibertragen. Lully gewinni in seinen
Werken den Musikstil aus der Deklamationsart der groBen Schau-
spieler. Dabei sind die Gefiihle besonders wichtig. Heiterkeit wird
wiedergegeben durch das Hiipfende, Leichte; Trauer durch Lang-
samkeit, Schwere; Angst durch Unruhe; kurz es werden die Aus-
drucksbewegungen der Gefiihle in die Musik iibertragen. — Die
sogenannten schopferischen Pausen sind bisweilen lange. So
schrieb Wagner 5 Jahre vor dem Nibelungendrama nichts. In
der Pause wurde ein neues Leitbild erreicht. Ein Musiker berich-
tet: die Symphonie begann im Januar; die ersten 13 Sidtze kamen
mit kurzen Unterbrechungen bis Mai; dann eine Leere. Das
Finale kam erst néchsten Februar in kurzer Zeit. Der anhaltende
SchaffensprozeB offenbart sich im wechselnden Gefiihlszustand; er
ist die Reaktion auf das wechselnde Gelingen und MiBlingen. Die
schopferische Pause ist ein immerwihrender Losungsversuch, ein
inneres Probieren begleitet von Gefiihlen. Das sogenannte unbe-
wuBte Schaffen ist Schein. Man ertappt sich beim Denken an
Motive. So schreibt Mozart, wie ihm auf Reisen, beim Spazieren-
gehen, in schlafloser Nacht Gedanken kommen, Sich verbinden.
Wenn es dann zum Schreiben kommt, ist es schon fast fertig.
Nun zum Geheimnis der musikalischen [nspiration. Oft wird
aus dem Spruch Goethes angefiihrt: Jeder Einfall ist iiber alle
irdische Macht erhaben, das Werk .einer hoheren Weliregierung.
Doch hat er daneben auch ganz andere Erkldrungen, wie: das Er-
finden ist der AbschluB des Gesuchten. Verf. mochte genauer un-
terscheiden die Konzeption als die Eingebungen, die sich auf eine
spezielle Problembildung beziehen; die Einfdlle, die auf die Pro-
blemlésung gehen, und teils abstrakt, teils konkret sinnlich sind;
endlich die Inspiration oder der rauschédhnliche Zustand, worin die
Eingebungen auftreten. Die Konzeption zundchst wird oft iiber-
schdtzt; man betrachtete das Kunstschaffen wohl als Keite aus
ihnen, wéhrend sie nur seltene Hohepunkte eines stetigen Arbeits-
prozesses sind. Es ist irrig, daB die Konzeption das Gesamtbild
des Werkes in vollendeter Form schaue und es nur technisch nach-
bilde; es liegt nur eine fliichtige Skizze vor. Ein &uBerer Reiz
lost etwa eine frithere Problemstellung aus. Anderemale fiihrt die
Erinnerung an ein friiheres Erlebnis zur Spezialisierung des Pro-
blemes, wobei der innere Zusammenhang unbemerkt bleibt; oder
die allgemeine Problemstellung wirkt ganz latent, was noch wun-
derbarer aussieht. — Der musikalische Einfall setzt lange Tétig-
keiten voraus. Der Musiker nimmt den Plan vorweg, ohne kon-
krete Einfélle zu haben; etwa abstrakte Einfédlle. So heiBt es beim
Vertonen eines Gedichtes: der Anfang muB triibe klingen; deshalb
zackige Melodie, klopfender Anfang; dabei keine bestimmten Ton-
vorstellungen. Die konkreten musikalischen Einfélle tauchen blitz-
artig auf. Ihr Umfang ist etwa 2—4 Takte, wie immer wieder an-
gegeben wird; denselben Umfang haben schon die Skizzen bei Beet-
hoven. Manche Einfédlle sind wertlos, werden nachher verworfen.
Die wertvollen Einfélle sind problembedingt, miissen geniigend vor-
bereitet sein und dem WerthewuBtsein entsprechen. Sie werden
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gesucht. R. StrauB: Beim Schaffen ist der Unterschied von Ein-
fall und Arbeit unmoglich; die Leistungen sind immer das Produkt
miihevoller Arbeit. *Sie sind das Endglied einer zielstrebigen Ta-
tigkeit, die Gefiihle sind ihre Vorbedingung. Der Wert des Ein-
falles wird beurteilt vom Kunstverstand oder Kunstgefiihl. Kunst-
verstand ist die Einsicht, in das Verhdltnis der angewandten Mittel
und der erreichten kiinstlerischen Wirkung. Kunstgefiihl ist das
Gefiihnl, daB etwas gut oder schlecht ist, ohne die MaBstdbe an-
geben zu konnen, eine Automatisierung des Kunstverstandes. Die
Einfdlle bleiben fast nie so stehen, wie sie in der Inspiration
kamen.

Die [Inspiration endlich betont den subjektiven Eindruck, daB der
Einfall einem diktiert werde. Meist werden nur die duBeren An-
regungen hervorgehoben, Gespréche, Kritik, Studium. Die werk-
bestimmenden Erlebnisse werden dabei iiberseher, wihrend gerade
sie bestimmen, was entstent. Der sogenannte Schaffensrausch ist
nicht Ursache, sondern Folge des Einfalles, das Leistungshoch-
gefiihl; es kommt oft erst nach dem Schaffen; deshalb erscheint
der Kiinstler den anderen oft wie verriickt geworden. Man kann
zwei Typen der Kiinstler unterscheiden, den Arbeitstyp (A), wie
bei Bach, Gluck, Beethoven, Verdi; und einen Inspirationstyp (I):
bei Mozart, Schubert, Wolf, Tschaikowsky. Bei A trefen die
Probleme auf als Ergebnisse einer musikalischen Téatigkeit beim
Studium oder Probieren; bei I treten sie mehr von auben heran,
beim Héren von Kunstwerken, in der pldtzlichen Konzeption. Bei
A kommt Inhalt und Form zundchst gedanklich, gewollt, das Schai-
fen konstruktiv; bei I ist die Vorwegnahme emotional, das Schaffen
scheint passiv. Die Losungsmethoden, die die Mittel und Einfélle
herbeifithren, - sind bei A mehr das unbewuBte Probieren, Experi-
mentieren; bei I liegt die schopferische Tatigkeit mehr in den
Werkpausen, wo nur der EndprozeB sichtbar ist.

Schon nach dieser gedréingten Zusammenstellung der Zeugnisse
alter und neuer Musiker diirfte klar geworden sein, daB hier das
Problem der schopferischen Tétighkeit seine psychologisch befrie-
digende Loésung gefunden hat. Die Ubertragung auf andere Ge-
biete schopferischer Téatigkeit liegt auf der Hand. Wie ich hore,
gedenkt der Verf. auch dieses allgemein psychologische Problem
ebenso eingehend zu behandeln. Einstweilen ist es sein groBes Ver-
dienst, durch die gewaltige Arbeif vieler Jahre ein Problem der
hoheren Psychologie zu einer iiberzeugenden Losung ebracht zu
haben. J. Frobes S.].

Christ, K, Geschichibe sdier Bibliotheken im Mit-
telalter (Handbuch der Bibliothekswissenschaft 3). 4° (S. 90
bis 285) Leipzig 1940, Harrassowitz. Band M 80.—.

Um einen Einblick in die geistige Werkstatt der mittelalterlichen
Wissenschaft zu bekommen, ist die Kenntnis der mittelalterlichen
Bibliotheken und ihrer Entwicklungsgeschichte von groBem Nutzen.
Aus dieser Erwégung heraus ist das groBe Unternehmen der Edi-
tion der mittelalterlichen Bibliothekskataloge Deutschlands ins
Leben gerufen worden. Fiir die Gesamtdarstellung der Geschichte
der mittelalterlichen Bibliotheken besitzt das Buch von Th. Gott-
lieb, Uber mittelalterliche Bibliotheken, immer noch hohen Wert.
Ein neuestes zusammenfassendes Werk ist . W. Thompson, The
medieval Library, Chicago 1939. Die Hauptlinien der Entwick-
lungsgeschichte arbeitet der inhaltsvolle mit sorgsam ausgewahlten
Literaturangaben versehene Artikel von J. de Ghellinck heraus: Les



